Camille
Claudel

atelier

musical

Musik von

Susanne Kubelka und Robert Schleisiek

coop 05, 2014/2015



Das Grundprinzip der Musik des ,atelier musical” basiert auf der
Kombination von

a)in Dur/Molltonart komponierter, beinahe minimalistischer Musik
— Akkordfolgen in Wiederholungen, ein oder zwei
Gesangsstimmen, die auf tauchen, ein simples melodisches
Thema, improvisatorisch variiert...

und.

b)Kompositionen aus verstimmten Kidngen.

Unter Verwendung eines max/msp -Computerprogrammes
werden Klange aufgenommen, in Tempo Frequenz und Lautstarke
bearbeitet geloopt und in vier voneinander unabhéngigen Spuren
libereinandergelegt.

Diese Verstimmungen finden einerseits innerhalb des Tempos
statt. Z. Bsp.:

doppeltes Tempo= 1 Oktave héher

halbes Tempo= 1 Oktave tiefer

Tempo x 2 hoch 4/12= Grosse Terz héher

Tempo x 2 hoch 3/12= Kleine Terz hoher

Tempo x 2 hoch 7/12= Quinte héher

Jede andere Tempoveranderung ist méglich und tritt haufig auf.
Andererseits finden die Verstimmungen durch Verschiebung der
Frequenz statt: Man streckt oder staucht die Obertonstruktur und
verandert so den Charakter des Klanges, er kann sich

beispielsweise in Richtung Geriusch entwickeln,

Sowohl auf Tonart gestimmte, als auch zuféllige Verstimmungen
sind beabsichtigt. Die Auswahl erfolgt  intuitiv und nach Gehér,



Unsere Absicht: Diese Kombination von einerseits Klangen, die
durch Verstimmung mikroskopisch nahegehaolt und vergréiert oder
Entfernung gebracht werden und andrerseits den
Hérgewohnheiten vertrauten Gesangs- und Instrumentalklangen
eroffnet ein Feld von groRer atmosphérischer Dichte, das, wenn
man es hort, meines Empfindens nach stark ins Unbewubte zielt:
Als wirde man sich an die Millchstrasse und ihre standige
Gegenwart erinnern oder an Gerausche, die man als Embryo
gehdrt hat.

Fir eine Biographie Camille Claudels, die aus einem subjektiven
Innen heraus erzahlt werden soll, also in Assoziationen von
Momenten eines Lebens wie das erste Horen einer Glocke eines
sehr kleines Kindes, Begegnungen, in denen die Zeit still stehen
bleibt oder das Wahrnehmen von Atmospharischem wahrend
eines kinstlerischen Prozesses - erwiesen sich diese
musikalischen Klangfelder und Sequenzen als zutiefst
(iberzeugend.

Bei der Entwicklung der szenischen Situation auf der Biihne galt
der Gedanke, dass alles, was im Raum ist, durch das
Gehortwerden zu Musik wird.

Konkret bedeutete die, dass samtliche Arbeitsvorgénge wie
Klopfen, Reiben, Polieren, Verstellen von Gegensténden etc. Teil
der Musik ist und somit auch die Handlungen ,komponiert*
werden.

Zur Verfligung hatten wir

flinf Hocker, davon drei Klavierhocker , zwei aus Metall,

einen grossen Kochtopf, vier Steine,eine kleine Papierharmonika,
zwei Tonscherben, zwei kleine Zimbeln, Wasser, zwei kurze Aste,

eine Spieluhr, zwei 10cm lange, finf mm dicke Metallstdbchen, ein




Cello, ein Harmonium, ein Klavier bezw. einen Fliigel,
Baumwolltiicher.

Sowachl in den Klangrdumen®, als auch in den als solche
benannten ,Stlicken” agieren die drei Personen auf der Biihne als
Klangerzeuger.



1 Foyerklang:
Zeitraupe, 12 Tone und Nachklang

Zeitraupe: Das Ticken einer Armbanduhr,
Papierrascheln liegende Klavierintervalle
und ein Klopfen von Holz auf Holz,

Tempo stark verlangsamt.

12 Toéne:  Vier Verwandlungen einer All-Intervall-
Zwdlftonreihe, lose ibereinandergeschichtet.

Nachklang: Klaviernachklang mit 0,23 facher Geschwindigkeit,
1 Klavierton mit 0,35-facher Geschwindigkeit
Klaviernachklang mit 0,44 facher
Geschwindigkeit verstimmt
und gegeneinander verschoben



2 Einlass: ,Blues”

Loops aus einfachen Flétenténen, in Geschwindigkeit und Frequenz

zuféllig, nach Gehér verstimmt, Ubereinanderliegend.
Der Erzahler, mit einer Fldte in der Hand auf der Blihne stehend,
blast fiir kurze Momente dazu live in die Flote.

Schrage ,Blockflotenblues — Atmosphare®.

Dann beginnt er zu sprechen.



3 Geburt

Beginn: eine Fllgelkantele mit einem Bogen gestrichen, vier Spuren, in

Geschwindigkeit (Héhen u.Tiefen) verstimmt, Ubereinanderliegend.

Cello setzt langsam ein mit improvisierten Flageolets auf allen Saiten. Nach
etwa einer Minute Einsatz des Harmoniums, das Cello spielt nun
ausschliesslich die Obertonreihe der C- Saite, das Harmonium spielt lose die
C-Obertonreihe von oben dusserst langsam nach unten, bis es bei dem
Akkord C/E stehen bleibt und die beiden Instrumente in den notierten Teil

Ubergehen.

Spieluhr: zuféllige Téne einer grossen,

stimmbaren Spieluhr, verlangsamt.
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4 Der grosse Fels : Der Gain

1. Spur: Pusten in ein 30cm langes Rohr, auf das
0,15 fache Tempo verlangsamt,
in der Frequenz auf 25Hz nach oben
verschoben.

2. Spur: Pusten in ein 30cm langes Rohr, auf

0,12 faches Tempo verlangsamt

3. Spur: Mundharmonika, auf 0,089 faches Tempo

verlangsamt, in der Frequenz auf — 62

nach unten verschoben.

Liegender Klang.



5 Glockenmoment : Kinderzimmer

Beginn mit zwei live gespielten kleinen Gléckchen am Mikrophon.
Es setzt eine harmonische Verstimmung der Gléckchen ein,
verdichtet sich immer mehr zu einem Raum von kleinen Glocken,
bis zum Einsatz von vier Spuren tiefer Glocken:

Metallstabe, tiefer gestimmt und grosse Kirchenglocken.



6 Lehmfinden: Das Nix

Beginn mit einem Gainklang (4), es fadet eine Kombination aus

weiten, liegenden Klavierintervallen, tiefer gestimmt,
Maultrommel, verlangsamt,
einem vibrierenden Messer auf eine Kante, extrem tief gestimmt,

und Fldtenténen, im Tempo dusserst verlangsamt, dazu.



7 Mittagessen | + Il

Gerausche von Essbesteck auf Porzellan, verlangsamt
bei Mittagessen Il mit einer verstimmten Papierharmanika,

schneller gestimmt, kombiniert.



8 Scherbenwurf

Zufallige Klaviertonreihen mit starker Tempoerhéhung:
.Glasklavier".

Tonbeispiel zum Glasklavier unter 10 a






9 Aurore

Das Stuck ,Aurore” beginnt damit, dass die Darstellerin der Camille zwei
unterschiedlich grosse Keramikscherben in gleichbleibendem Rhythmus an
einem Mikrophon aneinanderschabt.

Camille als Kind am Dachboden, die ihre ersten ,Skulpturen” entwickelt: erste
Klénge, die sie findet und kombiniert,

das Ergebnis wird ein Stiick mit Gesang sein.

Vom Band ibernehmen zwei Spuren aus unterschiedlich verstimmten
Scherben, eine schnellere, héhere, eine tiefere, langsamere. Dazu mischt sich
ein wiederkehrender, einzelner Ton, den wir ,Auror” nannten: das oberste C
eines Klaviers,

kurz angeschlagen, sehr langsam abgespielt und in der Frequenz extrem

nach oben verschoben.

Die ,live"- Scherben héren auf,

Camille klopft auf den Holzboden und ruft ihre Mutter.

Die Antwort ist nur ein Celloschaben.

Erneutes Klopfen.

Erneutes Rufen.

Erneutes Schaben.

Camille geht zum Klavier und beginnt, die Akkorde zu spielen. Aus dem
rythmischen Celloschaben entwickelt sich ein Streichen, der notierte Teil mit

Cello, Klavier und Gesang beginnt.

Die Scherben und der Aurorton laufen das ganze Stiick (iber vom Band dazu,

bleiben am Ende stehen und verklingen langsam.
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10 Weg : Umzug nach Paris

Ein ziemlich verrosteter Nussknacker, der sich 6ffnet und schliesst und die
Aufnahme eines echten Frosches, sehr langsam gestimmt.

Wéhrend die Spieler das Klavier quer lUber die Biuhne diagonal nach vorne
rechts verschieben und mit einem hohen Tempo samtliche Mikrophone wieder
einrichten, sind zwei Spieler in einen Uberzeichneten Streit miteinander
geraten, ihre Stimmen vermischen sich mit dem Quietschen des
Nussknackers und dem Quaken des Frosches: Camilles Wahrnehmung eines

unertraglichen Streites ihrer Eltern.



11 Lehm im Atelier

Meh! und Wasser in einem grossen Geféss mit den Handen
bearbeitet, tiefer gestimmt, taucht immer wieder im Atelier auf,

als "vergrdssertes Gerdusch von nassem Ton".



12 Kronkorken: Auftritt Rodin

Ausschnitte aus Aufnahmen vom Fallen eines Kronkorkens, einer Blockfléte,
von Essstébchen, die (iber eine Klaviertastatur fahren und Holzklopfen in vier
Spuren geloopt und unterschiedlich dusserst langsam gestimmt.

Dazwischen ein Bogen-Streichen Uber ein Becken, verlangsamt und in der

Frequenz verandert. Abschluss: Stein auf Stein, verlangsamt.

Die beiden Darstellerinnen von Camille und Jessie Lipscomb arbeiten an Cello
und Topf rythmisch in Zeitlupe, synchron zum Rhythmus des Kronkorkens,
Rodin tritt auf: langes, langsames Arbeiten.



13 Atelier laut

Mit grosser Kraft gespielte unterschiedliche Schlage:
Holz auf Holz,

Holz auf Emaille-Eimer,

Metallhockerflsse auf Boden,

das Zuschnappen eines Notenstanders,

Holz auf Becken,

Stein auf Metall etc.

rythmisch improvisiert von drei Personen,

mit Overdub live verstimmt.

In der szenischen Situation wird diese Aufnahme abgespielt,
gleichzeitig bearbeiten die drei Spieler solche Gegenstande live,
rythmisch miteinander improvisierend:

das ohrenbetaubende Atelier.



14 Arp: Rodins Hande

Zehnstimmige Akkorde auf vier Klavierspuren, leicht
gegeneinander verstimmt. Dazu spielt man live mit zehn Fingern

Tonfolgen auf weissen und schwarzen Tasten.

Rodin betritt das Atelier, wascht seine Hande, steigt ins

ohrenbetédubende Atelier ein.
Dann legt er seine Hande auf die Tasten und spielt.

Camiille sieht erstmals seine Hande.



15 Atelierloop

Samtliche Klopf- Hau- und Krachgerdusche, Schaben, Polieren,
Celloguietschen, Steinkrachen ... rythmisch und unrythmisch,
unterschiedlich geschnitten und geloopt, zu einer Sequenz
zusammengefugt.

Die drei Darsteller arbeiten dementsprechend an Klavier,
Eimer und Cello.



16 La Walse: Walzer

Szenische Situation: Rodin hat das Klavier gedffnet, die Verdeckung
herausgenommen und Camille die Mechanik eines Klaviers gezeigt.

Drei Glihbirnen beleuchten das Innere des Instruments.

Camille arbeitet unten in den Saiten des Klaviers, untersucht die Klénge, spielt
dann abwechselnd g und d und beginnt langsam ein erkennbares
Walzermotiv. Die anderen beiden steigen langsam ein, Rodins Klopfen fligt
sich in den Walzerrythmus, das Cello kommt dazu, Camille beginnt zu singen.

Der Walzer ist im Prinzip ein Saufgelage im Atelier.
Eine Stimmung aus Ubermut und Anarchie, Lust und Verfilhrung: nichts gilt
mehr, die Kunst ist nicht mehr ernst,

sondern ausgelassen und fliegt: Ein Fest.

Das Klavier spielt einen Walzerrythmus: Camille tut es wie ein alter,
besoffener Seemann, ohne Pedal und mit grosser Derbheit.

Rodin arbeitet: seine Skulptur ist ein grosser Kochtopf, er bearbeitet ihn mit
einem Holz.

Jessie Lipscombs Cello, das sie gerade noch liegend als Skulptur poliert hat,
wird zum "Kontrabass" auf einem Schiff mit besoffener Besatzung: Vive la

vielll

Die Stimmen verschmelzen wie im Rausch, jodeln manchmal und sinken
weich in den a cappella-Teil.

Camilles Stimme spricht, haucht, jodelt, ibermiitig und zart.

Ds grosse Fest, nachdem Rodin Camille das Innere eines Klaviers :

das Innere des Steins- gezeigt hat.
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17 Steinmelodie : Arbeit am Material

Thema der Steinmelodie ist die einfache, immer wiederkehrende einfache

Bewegung des Arbeitens am Stein.

Einfachste Akkordfolgen und eine nur minimal variierende Melodielinie stehen

fiir die Poesie des Meisselns.

Veranderungen im Klangbild entstehen durch "Veranderung des Materials:-
wie Sandstein anders
klingt, als Onyx oder Marmor, verandert sich hier der Klang durch

Verwendung verschiedener Gegenstande:

Pinselstriche an den Saiten, Préparation des Klaviers mit

Glasern oder an die Saiten gehangten Knépfen.

Alle anderen "Arbeiten" im Raum - Gegensténde, mit denen die anderen
Darsteller umgehen, sind Teil des Stlickes.

Der Klang aller Arbeiten im gesamten Ateliers macht das Stiick aus.
Rodin arbeitet in der Folge mit

rythmischem Steinklopfen

Quietschen einer Papierharmonika

Aneinanderreiben von Tonscherben

Wasser

Kleinen Zimbeln

Holz auf Stein

J. Lipscomp :Cello, Polierarbeiten mit Pinsel und Tuch.



Vom Band kommt abwechselnd, das Lehmgerdusch, Wasser, am Ende
Papierrauschen, alles tiefer gestimmt.

Fir die Préparation stellt man bei einem FlUgel zwei ~ Schnapsglaschen auf
die Saiten zwischen die Téne g'und ¢’ so, dass eine Art Cembaloklang
entsteht.

Bei einem Klavier werden zwei Kndpfe so an die Stimmschrauben gehangt,
dass sie bei Eb’ und D" in der Melodielinie vibrieren.
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18 STURM

Das Stiick "Sturm" beschreibt den Héhepunkt der Verbindung von Camille
Claudel und Auguste Rodin.

Auf der Blihne entwickelt sich bei den Darstellern der beiden Charaktere aus
dem Arbeiten an einer Skulptur - hier jeweils der Kérper des anderen - ein
Tanz.

Auf der Leinwand sind Werke von C. Claudel und Auguste Rodin zu sehen,
gegengeschnitten mit einem Steinbruch.

Beim letzten Teil des Stiickes, der Zeitpunkt, in dem die Aufnahmen der
Steine sich verdichten, findet auf der bildlichen Ebene eine Sprengung des
gesamten Steinbruchs statt:inhaltlich Ubersetzt als Hohepunkt - kiinstlerisch,

kérperlich und emotional.

Das Stlck "Sturm" sollte den Charakter eines abstrakten Popsongs
bekommen, der die Biihne in eine Art Rockbiihne verwandelt - eine

Uberhéhung dessen, was innerlich passiert.

Zusétzlich zu den Klavierakkorden gibt es ein Sample-Schlagzeug und einen
E-Bass.

Die Gesangslinie ist eine Improvisation aus Sprechen, Singen, Fllstern und
Atmen.

Wesentlich dabei ist, dass es zwei beinahe identische Stimmaufnahmen sind,
die stereo zueinander arrangiert sind, sodass sie teilweise einzeln und
teilweise als "Eine" zu héren sind.

Dies soll eine héchstmégliche Nahe und Verschmelzung in Arbeit, Kérper und

kinstlerischem Schaffen Ubertragen.



Als zusatzliches Schlagwerk werden aneinandergeschlagene Steine
eingesetzt.

Hierflr wurden zehn unterschiedlich grosse Steine jeweils mit allen anderen
kombiniert und in einem sehr grossen Raum aufgenommen, sodass es ein
starkes Echo gab. Diese Aufnahmen wurden tiefer verstimmt und nach
Tonhbdhe sortiert.

Eine Auswahl daraus wurde in sich verdichtendem Rythmus unter das
Schlagzeug gelegt.

Nach der letzten Strophe fadet langsam ein Malltonleitercluster eines
Streichquartetts, auf C moll gestimmt, ein.
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19 Die Welle

Die harmonische Basis des Stlckes besteht aus vier Akkorden, die in intuitiv

gewahlter Reihenfolge aneinandergelegt werden:

Akkord 1 : Dmaj7/F#,
Akkord 2 : C#mY/E
Akkord 3 : Cmaj79
Akkord 4 : Ebmaj79/G

Fur die Situation der Camille zu diesem Zeitpunkt im Stlick war es passend,
die Akkordwechsel immer schneller werden zu lassen, da die ,\Welle" den
ersten Verlust inrer psychischen Stabilitat beschreibt.

Wahrend der Musik I6st die Schauspielerin die Darstellung einer Rolle auf und
wendet sich direkt ans Publikum.

Sie spricht:

\o...und plotzlich dreht sich die Welt um..kennen Sie das?
..wie klein wir sind............. im Gegensatz zu.....
...meine Hénde .... Thre Hinde..... seine Hande.....

.Abgiisse.
...Und plétzlich dreht sich die Welt um. Kennen Sie das?
...ich habe meinen Platz und die Leute werden kaufen.
...ich verspreche es, Papa. Ich verspreche es.
...Das Geliebteste gehen lassen. Kennen Sie das?
...Meine Arbeit. Steine .
...Die Welle... Kommt...Elle vient...Mein Kind....
... Wie kiein wir sind. Wie klein.Und die Erde.
... Wie klein, im Vergleich.
.. Wir sind Kinder. Kinder.
... Wir spielen.
...Ich spiele.
...Ich spiele ,, Camille Claudel".... die Welle kommt...
..elle viens....."



Die Idee ist, dass eine Ubereinander-Schichtung von originalen und
verstimmten Klavierakkorden im Klang ein gleichzeitiges Ubereinander-
Bestehen, von Partikeln erzeugen kann: wie Wasserschichten, die sich
gegenseitig ab-und Uberholen.

Die Akkorde wurden teils mehrfach nach oben oktaviert, das heisst um die 2-,
oder 4- fache Geschwindigkeit, ausserdem wurden einige wenige Stellen mit

Granularsynthese bearbeitet.
Wir nannten diese Klange ,Glasklavier®.

Dazu kommen Sprach- und Gesangsschichten, die aus Worten und einzelnen

Ténen der Akkorde bestehen.

welle vient™, , nous jouns ", ., nous rions*,
. donne-moi la main "'

Ausserdem in Wellenbewegungen einsetzende Blaserkléange und ein E-Bass.
Die Akkordfolge lautet:

Bx1, Bx2, 6x3, 6x1, 6x2, 6x3,
4x1, 4x2, 4x3

2xidl, 2x2, 23! 2x1, 2x2, 2x3
A, il i3 il 2, 3x%3
10x4

11x1
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20 Der Entflohene Gott

Diese Skulptur von Camille Claudel (urspr..: ,Das eherne Zeitalter”) entstand
in einer sehr langen und schmerzvollen Phase, in der ihr Verhaltnis zu A.
Rodin langsam zerbrach.

Seine Nichteinwilligung, Rose Beuret zu verlassen und der zermirbende
Kampf Camilles um kinstlerische Anerkennung fihrten zu einer starken
geistigen Verwirrung, die schliesslich die Zwangseinweisung in eine
Irrenanstalt zur Folge hatte.

Camilles Kippen in einen vdlligen Kontrollverlust und die eigenhéndige
Zerstbrung ihrer Werke sind Thema des Stuckes.

Fir dieses Stiick werden sieben Saiten eines Flugels bezw. eines Klaviers mit
Radiergummis prapariert und das Pedal festgestellt.

Die préparierten Téne kdnnen je nach Instrument variieren.

Mit dem notierten Rythmus (welcher bis auf die letzte Note die praparierten
Saiten belegt) wird so improvisiert, dass Noten entfernt, hinzugefigt oder
geandert werden.(unpraparierter Klang).

Man beginnt mit der linken Hand und verdichtet den Rythmus immer mehr.Die
freie Note am Ende der Rythmusfolge kann mit Clustern, Dur/Moll -Akkorden
oder einzelnen Tonen belegt werden.

Die Darstellerin der Camille beginnt mit einer live gespielten Improvisation aus
Rythmus und Text, gesprochen, gesungen und gerufen:



Vien vien vien, Camille viens.
Asche Asche Asche

zu Asche.

Staub Staub Staub zu Staub.
Meine Hiinde meine Hinde meine Hinde
Dieb.

Voleur Voleur.voleur!!
Qu’est che la doulewr?
Steine.

Steine Steine.

Fische.

Atttttome,

Atttrome.

Mamman Blut.

Schlafen.

La vague- lénfant-

Abgiisse.

Blutabgiisse.

L enfant. Das Kind

I énfant. Das Kind.

Tropfen Tropfen Tropfen.
Tropfen fallen

Tropfen fallen.

Je suis Camille , je suis Camille.*

Langsam steigert sich die rhythmische Dichte.

Nach einigen Minuten |0st eine Aufnahme das live gespielte Klavier ab und die
Darstellerin beginnt, die Klaviatur eines Fllgels zu zerlegen: Erst wenige,
einzelne Tasten, dann immer mehr und gréber, bis am Ende nur noch ein
loser Tastenhaufen und einzelne Tasten auf der Blihne verstreut bleiben:

Das eigenhandig zerstérte Werk Camille Claudels.



Parallel dazu zerstort sich das Musikstiick:

Je weniger Tasten auf der Klaviatur bleiben, umso geringer ist die Zahl der
gespielten Tone im Rythmus, das Werk "bricht auseinander”.

und wird abgeldst von der

"1-ton Harmonium-Orgel": Ein einzelner Ton (c) am Harmonium gespielt, im
Overdubverfahren aufgenommen, improvisatorisch nach oben und unten
verstimmt und in vier Spuren lbereinandergelegt.

Ein Zusammenstiirzen und in sich Auseinanderbrechen von atonalen
Orgelkléangen: die entriickte Auflésung des Werkes und der Gedanken
Camilles.
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21 Schluss
Glasklavier, sich verstreuend und ausklingend.
Auf der Leinwand ist eine Wolke am Morgenhimmel zu sehen,

ein, mit einem zufélligen Pinselstrich gemalter Fligel.



